CULTURAS DE CLASE Y ROCK AND ROLL
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No es un tema incongruente para una revista y un sitio web dedicados al analisis critico
contemporaneo a la luz del marxismo vivo. En efecto, las construcciones ideoldgicas y sus
modos se suceden al ritmo acelerado de descomposicién / recomposicién determinado en
altima instancia por las crisis de la MPC y sus catéstrofes recurrentes. Volveremos
brevemente sobre el concepto ambiguo de «culturas», a veces criticas y revolucionarias,
impregnadas por la ideologia dominante pero también expresiones de intereses contradictorios
cuando prolongan la lucha histérica de la clase obrera. Ademas, estas expresiones artisticas
revolucionarias dispares nunca pueden constituirse en «cultura proletaria», porque destruyen
la negatividad revolucionaria para constituir una nueva escuela cooptada por las élites
dominantes, o corresponden directamente al arte contrarrevolucionario («realismo
socialista»). Terminaremos con el ejemplo del rock and roll como expresion canalla de cierta
revuelta proletaria, pero sobre todo la pequefia-burguesia, transformada en falsa conciencia y
espectaculo de protesta futil y derivativa.

Cultura dominante, culturas de clase

En términos generales, se considera que la cultura es el conjunto de conocimientos adquiridos
en una sociedad determinada, en particular en los ambitos artistico, filoséfico, cientifico y
ético. En consecuencia, la cultura, al igual que la ideologia, se afirma ante todo y
generalmente como la de la clase dominante: la burguesia. La cultura expresa asi todos los
valores y representaciones de una sociedad determinada, asi como sus contradicciones. Por
esta razon, la cultura burguesa no es monolitica y esta atravesada por humerosas tendencias y
corrientes criticas, incluso revolucionarias, que se oponen tanto a su contenido de clase como
a sus formas constrefiidas.

« Asi, el proceso fundamental de acumulacion de elementos de la cultura burguesa y su cristalizacion
en un estilo especifico estuvo determinado por las caracteristicas sociales de la burguesia como clase
poseedora (y) explotadora. » Trotski, Littérature et révolution, p.218, 10/18, Paris, 1974.

La cultura es un conjunto jerarquizado que no solo expresa las percepciones de una sociedad
determinada, sino que también la cohesiona materialmente mediante un marco de referencia
comun imbuido de creencias y fetiches burgueses: mercancias, dinero, beneficio, nacion,
fronteras, Estado... En este sentido, la cultura burguesa se funde con la ideologia al dotarla de
ambitos singulares en los que materializarse. Pero esta cultura dominante no es, como hemos
visto, monolitica. Al contrario, extrae su fuerza de su pluralidad democrética, que no es sino



la expresion de su unidad contradictoria, a imagen misma del capital competitivo que
representa. A menudo son las vanguardias artisticas las que cristalizan estas contradicciones,
tanto méas cuando estan ligadas a acontecimientos sociales o bélicos y a un fuerte movimiento
obrero revolucionario, como en el caso del expresionismo en los afios veinte, del dadaismo o
incluso del surrealismo.

« Que la guerra y los acontecimientos revolucionarios predispusieran al movimiento expresionista a
despegar no fue casualidad. » Lionel Richard, D’une Apocalypse a ’autre, p.33, Somogy/édition
d’Art, Paris, 1998.

Estas vanguardias, antes de incorporarse como nuevas escuelas de la cultura burguesa,
cuestionaron a veces radicalmente tanto el contenido como las formas de expresion de la
cultura dominante. Pero es en cuanto comienza el proceso de mercantilizacion -es decir, la
transformacion de la obra de arte en una mercancia determinada por un valor de cambio y, por
tanto, por la fijacion de un precio- cuando la produccion artistica, por radical o subversiva que
sea, se transforma inevitablemente, corrompiendo el proceso creativo hasta convertirlo en un
proceso de produccidn para la venta. ElI ejemplo mas extremo de esta mercantilizacion
efectiva es un cuadro reciente del artista anénimo Banksy que, una vez vendido, se destruyo
automaticamente en plena subasta. Sin embargo, la obra se vendié por mas de un millén de
euros y, por tanto, se realizé como valor de cambio®.

Con los nuevos medios de comunicacion, este proceso mercantil de recuperacion e
integracion se desencadena a veces de forma casi instantanea, dando lugar a la estructuracién
cada vez mas rapida de nuevas «escuelas» como emanaciones deformadas y reformadas del
pensamiento dominante. La mercantilizacion es la clara resonancia de la integracion del arte y
su nueva «subcultura» en las estructuras ideologicas del Estado, aunque sea de forma critica o
vergonzante. Asi ocurrid, patéticamente, con el «surrealista» Dali, quien, tras asociarse con
Walt Disney y convertirse al franquismo, se convirtio en el representante comercial de la
espectacular mercantilizacion de todo lo que podia tocar, jhasta el chocolate Lanvin!

« A pesar del anagramatico apodo que le puso Breton, «Avida Dollar», él (Dali) tiene el mérito de
identificar abiertamente el arte y la mercancia y de perseguir desvergonzadamente el dinero, los
contratos y los honores, como hacen vergonzosamente Ernst, Mir6, Picasso y todos los artistas por
muy talentosos que sean. » Jules-Francois Dupuis (R. Vaneigem?), Histoire désinvolte du surréalisme,
p.41, éditions Paul Vermont, Nonville, 1977.

Como dice Benjamin Péret® en 1936: « Yo no como ese tipo de pan».

En su «Déshonneur des poétes» (1945), Péret critico duramente a los que, como él, procedian
del movimiento surrealista, principalmente Aragon y Eluard, y publicé una coleccion de
«poemas» titulada «L'Honneur des poétes», en la que se regodeaban en la vergonzosa e
inmoral defensa de la patria y la resistencia nacional con un estilo, especialmente el del poeta
estalinista Aragon, que, en palabras de Péret, recordaba «el eslogan de la radio francesa: Un

Vidéo de cette autodestruction artistique et marchande : https://www.youtube.com/watch?v=5j1Wgor6sEQ
%Nos parece claro que esta pertinente critica de Vaneigem debe ser considerada también como autocritica.
3pour une bréve biographie de ce poéte révolutionnaire internationaliste, voir le site web Le Maitron : https:/maitron.fr/spip.

php?article125530
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mueble firmado Lévitan es garantia para mucho tiempo». jChocolat Lanvin, Meuble Lévitan,
méme combat !

Arte, revolucion y contra-revolucion

La recuperacion espectacular de la sociedad burguesa es el complemento perfecto del hecho
de que toda nueva tendencia artistica comienza siempre como expresion de una revuelta. La
propia naturaleza de la creacion artistica implica la exigencia explosiva de ser un arte
liberador, sin someterse, bajo ningln pretexto ideoldgico, a ninguna autoridad - moral, social,
incluso «revolucionaria.

« Todo nuevo movimiento artistico comenzé con una revuelta. Durante largos periodos de la historia,
el poder de la sociedad burguesa se expres6 en su capacidad de combinar presion y exhortacion,
boicot y adulacién, para disciplinar y asimilar todo movimiento artistico «rebelde» y llevarlo al nivel
del «reconocimiento» oficial. Cada uno de esos «reconocimientos» significaba, en Ultima instancia, el
acercamiento a la agonia (...). Este fue el camino que siguieron el clasicismo, el romanticismo, el
realismo, el naturalismo, el simbolismo, el expresionismo y el movimiento decadente, etc.» L.
Trotski, Littérature et révolution, p.449, 10/18, Paris, 1974.

Es en la estela de esta revuelta donde puede surgir un arte revolucionario e independiente,
incluso en conexién con la vanguardia obrera, como portador de las mismas aspiraciones
emancipadoras que sustentan el programa histérico proletario.

« Lo que queremos: la independencia del arte - para la revolucion; la revolucion para la liberacion
definitiva del arte.» André Breton et Diego Rivera (avec la participation de L. Trotski), Manifeste
« pour un art révolutionnaire indépendant », 25 juillet 1938.

Por supuesto, la reivindicacion de la «liberacion definitiva del arte» sigue estando marcada
por las insuficiencias de una comprension anticuada y limitada de las artes como esfera
separada (como la «liberacién del trabajo», no su abolicion), y posteriormente se vera
superada por la reivindicacion de la disolucion del arte, es decir, su realizacion mediante su
supresion y desaparicion.

« La posicién critica elaborada por los situacionistas demostré que la supresion y la realizacion del
arte son aspectos inseparables de la misma superacion del arte.» G. Debord®, La société du
spectacle, p.186, Gallimard/Folio, Paris, 1992.

C’est pourquoi, a la marge de la société, subsistent quelques manifestations de cet « art
révolutionnaire ». On les retrouve, par exemple, en littérature, avec des romans tels que Le
Talon de fer de Por eso, al margen de la sociedad, aun quedan algunas manifestaciones de este
«arte revolucionario». Las encontramos, por ejemplo, en la literatura, en novelas como Le
Talon de fer de Jack London, S'il est minuit dans le siecle de Victor Serge y Mort aux vaches
et Au champ d'honneur de Benjamin Péret, asi como en autores como George Darien, John
Reed, Jean Malaquais y Nanni Balestrini. En pintura, artistas como George Grosz, Otto Dix y
Picabia, asi como la revista artistica y politica Die Aktion. En teatro, encontramos

4Ce manifeste se trouve entre autres sur le site web : https://wikirouge.net/texts/fr/Pour_un_art_r%C3%A9volutionnaire_ind
%C3%A9pendant

®Nous avons écrit le texte : « Retour critique sur G. Debord » dans notre revue Matériaux Critiques N° 10, ainsi que sur notre
site web : https://materiauxcritigues.wixsite.com/monsite/textes
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dramaturgos como Bertolt Brecht y Peter Weiss (Marat-Sade), y en musica, cantautores como
Joe Hill y Woody Guthrie, asi como grupos de rock politicamente comprometidos como
MCS5, Bérurier Noir, Les Thugs y René Binamé...

Independientemente del gusto o la apreciacion individual, todos forman parte del mismo
intento de revelar el malestar social desde una perspectiva politica revolucionaria, cada uno a
su manera y en sus formas particulares. Por ello, la condicion absoluta de la creacion cultural
es la libre expresion, sin limitaciones de ningun tipo.

« (La revolucion) debe desde el principio establecer y asegurar un régimen anarquista de libertad
intelectual. Ninguna autoridad, ninguna coaccion, ni el menor rastro de mando...! « Manifeste « pour
un art révolutionnaire indépendant », déja cité p.3.

Por otra parte, también hay expresiones artisticas abiertamente contrarrevolucionarias, como
el arte nazi y la cultura estalinista, con estéticas cuando menos similares. Uno de sus peores
avatares es Louis Aragon, que, con su inteligencia servil, se convirtié en el campedn poético
del terror estalinista, pidiendo en 1931 «un guepeu en todas partes».

« Estoy cantando sobre el hevepou que se estd formando en Francia ahora mismo, estoy cantando
sobre el hevepou que se necesita en Francia, estoy cantando sobre el hevepou de ninguna parte y de
todas partes, estoy cantando sobre el hevepou que esta preparando el fin de un mundo... » L. Aragon
cité par Jean Malaquais, Le nommé Louis Aragon ou le patriote professionnel, Spartacus, Paris, 1947.

La cultura de la sociedad capitalista se organiza globalmente a través de una jerarquia
piramidal del saber, con las élites en la cuspide, especializadas en sus distintos campos. Estas
se degradan progresivamente a medida que descienden hasta la masa, cada vez mas
desculturalizada y sometida a las afirmaciones esclerdticas de la ideologia dominante
(aculturacion). Este es el proceso de bastardizacion cultural, con la aparicién de «subculturas»
en todos los sentidos de la palabra. Algunas de ellas, o al menos sus formas méas «originales»,
pueden ser cooptadas y legitimadas por las instancias apropiadas (galeristas, criticos de arte,
editores, directores de museos, historiadores, expertos, etc,...)6

En esta piramide cultural, el libro y la lectura ocupan un lugar privilegiado, no s6lo como
medio sino, aun hoy, como principal vector de transmision de conocimientos y, por tanto,
también de cuestionamiento de los mismos. El libro y la lectura (alfabetizacion y
escolarizacion obligatoria) siguen siendo una cuestion politica de primer orden, porque no
solo transmiten conocimientos, sino que también permiten que surjan suefios, utopias y
reflexiones mejor que ningun otro medio. No en vano, todos los regimenes «totalitarios» han
actuado contra los libros y su libre circulacion. La quema de libros por los nazis fue solo el
preludio de la anticipacion historica de su destruccion generalizada por el fuego. Este es el
tema central de la novela distdpica Fahrenheit 451 de Ray Bradbury, en la que los libros son
prohibidos y sistematicamente quemados. Aun hoy, la lectura sigue siendo la principal arma
de la critica revolucionaria.

« Los libros han sido durante mucho tiempo, y siguen siéndolo hoy, un marcador social. Al margen de

® Sin embargo, uno de los organismos legitimadores mas importantes siguen siendo las compafifas de seguros, que en Gltima
instancia fijan el precio de las obras para asegurarlas, estableciendo asi una jerarquia pecuniaria muy real.
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los estrictos gustos individuales, la posesién de libros, y mas aun su lectura y los beneficios
intelectuales que aportan, dependen de muchos criterios. » Laurent Coste, Une culture bourgeoise ?
Les bourgeoisies en France Du XVle au milieu du XIXe siécle, p. 193-207, Armand Colin, Paris,
2013’

Ademas, leer es la condicion para escribir. Y no es por casualidad que Marx pudo afirmar que
la publicacion de El Capital fue sin duda el misil mas terrible jamas lanzado a la cara de la
burguesia: «Y para que no quepa duda de la eficacia de este misil: en el plano teérico, El Capital
asesta a la burguesia “un golpe del que nunca se recuperard”. » K. Marx a J. Ph. Becker, 17/04/1867,
cité in R. Dangeville, p. 7 de la présentation du Chapitre inédit du Capital, 10/18, Paris, 1971.

La difusion del entretenimiento integrado estd bastardeando la comunicacion escrita,
atrofiando y estereotipando cada vez méas sus matices estilisticos y su deslumbramiento
poético (abreviaturas de SMS, emoticonos...). Pero el mejor material de lectura para la
burguesia siguen siendo los balances, los graficos cuantitativos y los romances aguados. Otro
elemento notable de una préactica artistica revolucionaria es el desvio. Antes de convertirse en
una técnica sistematizada por los situacionistas, el desvio habia sido siempre el arma de una
critica proletaria espontanea, opuesta de hecho a la reconstruccion de una cultura alternativa,
ya que utiliza elementos de la cultura dominante para cambiar su significado y volverlos
criticamente contra las élites reconocidas. Es el caso, por ejemplo, de Joe Hill
(propagandista/compositor del 1.W.W., fusilado en 1915), cuyas letras subversivas fueron
prohibidas (primer movimiento Free Speech), y que se apropié de las melodias de himnos
religiosos, por supuesto tolerados, para cantar en publico sus palabras de revuelta con sus
melodias.

« Canciones que desnudan el capitalismo; que exponen las farsas de la civilizacion; que se burlan de
la moralidad de los amos; que marchitan la petulante respetabilidad de la clase acomodada; y que
ahogan el patriotismo interesado del cartel de estafadores en una alegre explosion de pasion.»
Brochure des I.W.W. de 1912%: Franklin Rosemont, Joe Hill, La création d’une contre-culture
ouvriére et révolutionnaire aux Etats-Unis, p.254, éditions CNT-RP, Paris, 2015.

La préactica de la apropiacién indebida fue un modo de expresion recurrente en la revuelta
obrera y se hizo sistemética en la esfera artistica. La teorizacion coherente de la apropiacion
indebida como estrategia critica fue realizada por G. Debord.

« Dominique Berthet sefiala que se trata de una forma de apropiacidn artistica especialmente
frecuente en el arte contemporaneo. Se trata de utilizar una fuente o un referente existente para crear
una obra nueva: es el caso, en particular, cuando un artista transforma el uso de un objeto o la
apariencia de una obra famosa. En cierto sentido, pues, el détournement es cosa de entendidos: hay
que saber captar la referencia a partir de la cual se desvi6 la obra, para medir su importancia y
alcance. (...) El desvio puede ser entonces el instrumento de la irreverencia, de la provocacion, o
incluso de la desacralizacion ». Christian Ruby, Action et détournement en art, 2024.°

« Para los situacionistas, la idea de una ética revolucionaria del juego estaba arraigada en la
conviccion de una unidad esencial entre arte y politica, o entre juego y vida cotidiana. El secuestro de

"Sur le site web : https://shs.cairn.info/les-bourgeoisies-en-france--9782200248260-page-193?lang=fr

8Sur cette question nous invitons nos lecteurs & lire notre texte : « La soumission du procés de travail au procés de
valorisation au travers de I'exemple du mouvement ouvrier américain (1887 - 1920) ». Sur le site web : https://materiaux
critiques.wixsite.com/monsite/archives

Sur le site web Nonfiction : https://www.nonfiction.fr/article-11959-action-et-detournement-en-art.htm#:~:text=_Elle%20
consiste%20%20%%20C3%A0%20utiliser%20une,apparence%20d'une%20%C5%93uvre%20c%C3%A91%C3%A8bre
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imagenes se utilizaba para las campafias de propaganda, mediante el reciclaje politico satirico de
esloganes urbanisticos e imagenes tomadas de la publicidad, a veces yuxtapuestas a esléganes
politicos. Pero para los situacionistas, esta técnica subversiva también debia ser desarrollada por
todos y en todos los ambitos: desde la poesia hasta el urbanismo.» Guy-Ernest Debord / Gil J.
Wolman, Mode d'emploi du détournement, Les Lévres Nues, Mai 1956.1°

La desaparicion definitiva del arte como esfera separada y la afirmacion de una cultura
desalienada y desalienante se lograran en el curso de la realizacion transitoria de una sociedad
sin clases.

« El arte del periodo revolucionario necesita una «nueva conciencia». Este «reflejara inevitablemente
todas las contradicciones de la sociedad en el periodo de transicion y, por esta razén, no debe
confundirse con el arte socialista, cuyas bases aln no existen».» Trotski, cité par Victor Serge,
Littérature et révolution, p.47, Maspero, Paris, 1976.

Ya para Marx, el comunismo no podia ser otra cosa que la realizacion objetiva y subjetiva del
potencial humano -la desalienacion-, es decir, la emancipacion total de todos los sentidos y
cualidades humanas.

« Para Marx, por el contrario, el comunismo representa una realizacion del arte porque es la
extension de la autonomia artistica a todas las obras y a todas las operaciones: de este modo, el arte
deja de ser una categoria de obras separadas y una operacion particular y especializada, y se
convierte en un modo de ser total para los objetos y el hombre en la nueva sociedad. » Mario
Perniola, L’aliénation artistique, p.207, 10/18, Paris, 1977.

La perspectiva comunista es, por tanto, la de la disolucion del arte en una sociedad humana
desalienada, no la de la constitucion de una nueva «cultura proletaria». Es simplemente una
extension del proceso de negacion del proletariado como clase subyugada y subsumida bajo el
capital. EI comunismo, la negacion de la negacion, significa una sociedad sin clases, sin
explotacion y, por tanto, sin arte separado.

« El proletariado no puede emanciparse sin suprimir sus propias condiciones de existencia»; »si el
proletariado es victorioso, esto no significa en absoluto que se haya convertido en el tipo absoluto de
sociedad, pues s6lo es victorioso suprimiéndose a si mismo y a su contrario. El proletariado
victorioso construye una sociedad sin clases, la primera sociedad simplemente humana de la
historia.» Victor Serge, déja cité p.6.

La sociedad obrera y su «realismo socialista» no son mas que las hojas de parra de la
contrarrevolucion estalinista; la construccion ideologica de una cultura que refleja el
«socialismo en un solo pais» que, como en su realidad econdémica, solo corresponde al
capitalismo «repintado de rojo», reproduciendo todas las categorias propias del MPC: el
trabajo asalariado, la explotacion, el beneficio, la familia, el Estado... Todas estas categorias
son incluso ensalzadas por este «realismo artistico» que copia y se asemeja, en la forma y en
el contenido, al arte nazi por sus idénticos canones de belleza. (El culto a la fuerza, la
apologia del trabajo, la monumentalidad, la velocidad, el exceso inhumano, el virilismo, el
sometimiento de la mujer, el heroismo guerrero...).

« El arte fue asi pura y simplemente absorbido por el Estado. Perdié toda la autonomia esencial a la

O3y e site web Laboratoire Urbanisme Insurrectionnel : https:/laboratoireurbanismeinsurrectionnel.blogspot.com/2011/11/
debord-mode-demploi-du-detourne ment.html
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creatividad y se transformd en un instrumento de propaganda, encargado no sélo de glorificar los
valores preconizados por el partido (la comunidad racial, la tierra y la sangre, la germanidad, el
culto al lider, la fuerza y la violencia, el campesinado, el héroe, el partido, etc.), sino también de
inculcarlos al conjunto de la sociedad popularizandolos hasta el extremo. » Adelin Guyot, Patrick
Restellini, L’ Art Nazi, p.79, éditions complexe, Bruxelles, 1983. C’est cela la triste réalité de 1’« art
populaire ».

« It’s only rock and roll (but I like it) »

El rock & roll nacié justo después de la Segunda Guerra Mundial. Se originé a partir de la
radicalizacion de otros géneros musicales tipicos de Estados Unidos, como el gospel, el blues
y el rock', jazz, boogie-woogie, rhythm and blues, folk, country, etc. El término «rockabilly»
se refiere a la primera forma histéricamente identificable de rock'n'roll, que ain hoy tocan
grupos como los Stray Cats. Contrariamente a lo que se suele afirmar, el rock & roll fue
tocado originalmente tanto por muasicos blancos como negros, aunque los primeros se llevaron
el protagonismo y causaron escandalo. La lista incluye a Gene Vincent, Eddie Cochran,
Chuck Berry, Bo Diddley, Buddy Holly, Little Richard... pero fue, por supuesto, Elvis Presley
quien protagoniz6 la espectacular irrupcion de este nuevo género.

El rock'n'roll es ostensiblemente rebelde, enérgico e independiente. Se basa en un ritmo
binario, un tempo pesado Yy el énfasis en la guitarra eléctrica (guitarras, bajo, bateria). Provoco
instantaneamente un movimiento de rechazo por parte de la «buena» sociedad
estadounidense, que anunci6 de inmediato su muerte. Pero esto fue sin haber comprendido la
fuerza del impacto de la Segunda Guerra Mundial, y el rechazo generalizado de la misma, o la
necesidad imperiosa e irreprimible de toda la juventud del mundo de compensar sus
frustraciones y satisfacer sus deseos de vida. En su mayoria, se trataba de una juventud obrera
y pequefioburguesa que estaba perdiendo su identidad cultural. La ola del rock & roll se
extendio primero a las bases del ejército estadounidense en el Viejo Continente, luego a Gran
Bretafia, donde se profundiz6 y diversifico (Beatles, Rolling Stones), antes de llegar al
mercado mundial gracias a los singles y la radio. Después llegé el «British Blues Boom», que
reintegrd y modernizé las raices del blues, imponiendo definitivamente el rock en la escena
musical briténica. la suite de acero inoxidable Rolling Stones'” y gracias a grupos
emblematicos y con talento como Cream, John Mayal, the Animals, the Who, the Kinks,
Free, Groundhogs, Ten Years After, Chicken Shack, Fleetwood Mac de Peter Green,
Savoy Brown, Killing Floor, Rory Gallagher®® con Taste,... Un fenémeno que volvera
triunfante para recontaminar EEUU y el mundo entero®. Es la hora de los Canned Heat,
Janis Joplin, Jimi Hendrix, Johnny Winter, G. Thorogood, J. Geils Band, Hot Tuna,
Foghat, Fabulous Thunderbirds, ZZ Top, Cactus,... para recoger la antorcha del blues-

11 El blues se considera la mésica del diablo. Esté indisolublemente ligado a la esclavitud en el Sur de Estados Unidos y al
trabajo asalariado en general. Es esencialmente musica de trabajo, que da ritmo al trabajo y expresa el sufrimiento y el dolor
causados por la explotacion. Se electrificd después de la Segunda Guerra Mundial, cuando se extendié con los nuevos
proletarios a las grandes ciudades industrializadas del Norte, como Chicago y Detroit. John Lee Hooker pas6 algun tiempo
trabajando en las cadenas de montaje de la industria automovilistica de Detroit, lo que bien pudo influir en su ritmo agresivo
y sincopado. Para saber més, lea: Peter Guralnick, Feel like going home, Légendes du Blues & pionniers du rock ’n’ roll,
Rivages Rouge, 2012.

2 lire : Keith Richards, Life, Robert Laffont, Paris, 2010.

B3A lire : Jean-Noél Coche, Rory Gallagher, Le Castor Astral, Bégles, 2010.

1A lire : Gilles Blanpain, British Blues, 1958-1968, La décennie fabuleuse, Le Castor Astral, Bégles, 2011.
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rock y el boogie. Esta ola también llegé a los paises de habla no inglesa, incluida Francia, con
artistas de la talla de Little Bob™, Dogs, Paul Personne ou Jesus Volt...los paises bajos con
Livin’Blues, Cuby + Blizzards, también Belgica con Arno, Burning plague y Give Buzze !

A finales de los 60 y principios de los 70 surgieron los que serian nuevos géneros: el rock
duro (y su subgénero, el heavy metal) y el rock progresivo. Mas all& de la musica, la cruda
diferenciacion entre estos dos movimientos corresponde también a un contenido de clase,
tanto en la expresion de los grupos como en el tipo de publico que se identifica con ellos. Esta
claro que el primero corresponde a una composicion de clase esencialmente proletaria,
centrada en bastiones obreros como Manchester, Birmingham y Glasgow, mientras que el
segundo emana mas de la burguesia y la pequefia burguesia «de moda», con lo que se conoce
como la escuela de Canterbury (Soft Machine, Caravan, Matching Mole o Gong) y su
musica sofisticada, en los limites del free jazz y la musica contemporanea (dodecafonismo).
En cuanto al rock duro, la competencia entre grupos es feroz, y algunos artistas hacen gala de
un virtuosismo sin limites: su credo parece ser «siempre mas rapido, siempre mas pesado,
siempre mas fuerte»!

Pero, sobre todo, fue la era de los conciertos a gran escala, con festivales monstruosos
(Woodstock en 1969 fue el arquetipo), estadios abarrotados y bandas cada vez mas
grandilocuentes y vanidosas: Led Zeppelin, Black Sabbath, Deep Purple, AC/DC,
Aerosmith,... por los primeros ; Yes, Genesis, Pink Floyd, Emerson, Lake and Palmer,
King Crimson, Soft Machine, Magma por el « prog rock ». La espontaneidad y la energia
ya no estan a la orden del dia; son el negocio y el virtuosismo los que garantizan el éxito. La
escenografia y los efectos especiales priman sobre la masica y las letras, cuando adn existen.
El rock se alinea sin escripulos con todos los demas grandes acontecimientos del espectaculo
concentrado: del fatbol a los mitines politicos, de los carnavales a las misas papales. El rock
(en todas sus formas) se ha hinchado hasta convertirse en una institucion pretenciosa y
conformista. Sus origenes rebeldes han sido sustituidos por la cooptacion en la élite «cu-
cultural», con sus reyes, glitterati y condecoraciones oficiales (Chevaliers de l'ordre du
mérite). Es la desgracia de los rockeros.

«Hoy en dfa, *la institucionalizacion del rock ha confirmado su estatus de forma artistica por
derecho propio. El rock se ha convertido en objeto de estudio, objeto de reflexién, coloquios y
conferencias, se estudia su historia y se expone en museos. En Francia, por ejemplo, la musica rock se
considera oficialmente un medio de socializacion para algunos jovenes. » P. Bussy, Décryptage du
rock. Le rock, un art au milieu des autres arts, dossier de conférence, 2012.

Frente a esta degeneracion cultural y desencadenada por la crisis econémica de 1973-75, con
el retorno de la inflacién y el desempleo masivo (estanflacién), una parte de la juventud
proletaria empobrecida y desilusionada emprendié el camino de la revuelta, la célera y el
resentimiento. Estos jovenes, que se concentraban en los pubs, dieron en llamarse «Pub-
rock», caracterizado por una vuelta al purismo original del rock, con sus estallidos de
violencia y rebelion y su composicion de clase francamente proletaria. Grupos como Eddie
and the Hot Rods, the 101'ers, the Inmates, Nine Below Zero, y sobre todo el prodigioso

5A lire : Little Bob (avec C. Eudeline), La Story, Denoél, 2010.
16 Sur le site web : https://www.lestrans.com/wp-content/uploads/2020/03/le_rockunartaumilieudesautresarts2-pages.pdf
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Dr Feelgood, que incendid los pubs y prepard el terreno para la explosion punk. Son
proletarios del rock que no escatiman en giras y conciertos, porque a menudo es eso o la
fabrica.

« Adoraba a Feelgood, visto en aquel asombroso concierto en Orange en el 75, y cuya actuacion fue
una bofetada en la cara para todos los fans del rhythm'n'blues y el rock. » Antoine de Caunes, Petit
dictionnaire amoureux du Rock, p.140, Plon/Pocket, Paris, 2010.

La explosion del punk comenzo a nivel internacional, en el Reino Unido, Estados Unidos,
Australia, Irlanda, etc., con grupos como los Sex Pistols, the Clash, the Damned, the
Ramones, the Saints, Johnny Thunders & the Heartbreakers, Stiff Little Fingers, the
Dead Kennedys, X-Ray Spex, the Ruts, the Slits... Reivindicaban un linaje directo con
bandas de Detroit como MC5 y los Stooges, cuya violencia era un reflejo brutal de la
catastrofe econdmica y urbanistica de la antigua Ciudad del Motor, también conocida como
«jDestroy! La subcultura punk se vio fuertemente influida por el retorno de la crisis
econodmica y social tras los espejismos de la reconstruccién. No s6lo habia cada vez mas
gente en paro, sino también aburrida y, en su mayoria, sin esperanzas ni ilusiones. El punk era
la expresion musical de esta sombria decadencia («No Fun»); era musica de crisis para una
sociedad en crisis.

Pero el punk (con, al mismo tiempo, el retorno del Ska y el Reggae) no se limitaba a la
musica, e incluia otras formas de expresion, como las artes visuales, la danza, la literatura
(«Fanzines»), la moda, el disefio gréafico, el cine, etc. Ideol6gicamente, era un jugueteo de
opiniones anti-sistema basado en un retorno a menudo simulado a la revuelta, ideas libertarias
y antirracistas con una ética mas bien nihilista.

« El nihilismo quiere encerrar el mundo en torno a su propio impulso autodestructivo. La
negacion, en cambio, es el acto que hace evidente para todos que el mundo no es lo que
parece. (...) Como negacion, «Anarchy in the U.K.» (Sex Pistols) podria haber tenido una
traduccion racional en las entrevistas. (Sex Pistols) podria haber tenido una traduccién
racional en las entrevistas: cuando intenta demostrar que el mundo no es lo que es.» Greil
Marcus, Lipstick Traces, Une histoire secréte du vingtieme siecle, p.21, Gallimard/ Folio,
Paris, 1989.

Esto se reflejaba claramente en los principales lemas y titulos de las canciones del
movimiento punk: «No Future», «Anarchy in the U. K» «God save the Queen/And her fascist
regime» «No more heroes at all» «I don't give a fuck about anything» «No fun» «I'm a
poseur» «The English Civil War» «I fought against the law» «I don't like Mondays» «Born to
lose»... Es el desencanto de un mundo cada vez mas refiido con lo que pretende ser. Por eso
seguimos los pasos del meticuloso analisis realizado por el filésofo Mark Fisher en su blog k-
punk, Ilamando a la lucha de clases en la cultura.

« El blog k-punk distorsion6 el campo de la realidad al atravesar repetida e incisivamente el siniestro
velo que habia caido sobre los primeros afios de este nuevo milenio. » Mark Ficher, k-punk, Fiction,
musique et politique dans le capitalisme tardif, p.23, Audimat éditions, 2024.

Pero incluso mas rapidamente que sus predecesores, el punk se convirtid6 en un nuevo
mercado, relegado al estatus de secta cultural moderna, y a menudo autoparodico (Punks a
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chiens). Se necesitaba un nuevo rebote, y ese fue el « Grunge»*’. Las ruedas del rock & roll
siguen girando, porque la necesidad de revuelta nunca ha sido mayor, y su recuperacion tan
intensa y répida «Como una huelga, la explosién al principio es muy buena! Pero después...».

« Por todas partes oigo el sonido de ejércitos en marcha, de pies montando la carga, muchacho
porque el verano estd aqui y es un buen momento para luchar en las calles, muchacho. Pero qué
puede hacer un pobre tipo sino cantar para una banda de rock, porque en la adormecida Londres, jno
hay lugar para un luchador callejero! jNo! » Street Fighting Man (Combatant Des Rues), the Rolling
Stones.

Avril 2025 : Fj, Eu, Ms & Mm.
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